O tango e sua trajetoria. Texto 1 
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O tango no Brasil pode ser considerado uma adaptacao da habanera, introduzida no 
Brasil pelo teatro "ligeiro", e tambem pela fusao de dancas estrangeiras em processo de 
abrasileiramento, tais como a polca e a 'schottisch'. Segundo Jose R. Tinhorao, o 
pioneiro na designacao 'tango', foi o maestro carioca, Henrique Alves de Mesquita 
(1830-1906), ao adaptar duas habaneras espanholas da peca O jovem Telemaco, 
encenada no Rio de Janeiro pela Cia de Zarzuelas Espanholas, classificando-as de 
Tango do jovem Telemaco e Tango do calipso, abrindo assim, caminho p/ lancamento 
de sua composicao, Olhos matadores, de 1871, acompanhada da indicacao de 'tango 
brasileiro', (TINHORAO, 1991:97). Assim, ainda segundo Tinhorao, estava aberto o 
caminho para que Ernesto Nazareth utilizasse o nome tango pela l a vez, ao compor seu 
Brejeiro em 1893, fato que o caracterizaria como o "sistematizador genial" deste 
genero, segundo um de seus biografos, o maestro Batista Siqueira em seu Tres vultos 
historicos da musica brasileira. Por esta epoca, a maestrina Chiquinha Gonzaga ja 
intitularia de Tango brasileiro, uma composicao sua de 1880, denominacao esta que, em 
diversas ocasioes, encobriria ainda a composicao de lundus ou maxixes cantados e 
ligados a quadros do teatro de revista. Como por exemplo na revista Cocota, de Artur 
Azevedo e Moreira Sampaio, com o tango Arauna, popularizado posterior mente com o 
nome de Cho Arauna, ou ainda no caso da revista A republica, tambem de Artur 
Azevedo, com o curioso tango, Fadinho da Sabina (TINHORAO, 1991:99). Podemos 
mencionar ainda o caso do "tango brasileiro" Gaucho, de Chiquinha Gonzaga, 
composto para a revista Zizinha Maxixe, de Machado Careca, "destinado a um numero 
de danca do corta-jaca" (Idem). O mesmo autor ressalta ainda que o termo tango foi 
utilizado de forma generica, tambem "ao indicar musicas gravadas por bandas com 
caracteristicas marciais", da mesma forma que "modas de viola (...) e cancoes 
sertanejas", inspiradas no universo da "musica caipira", caso do "tanguinho" Viola 
cantadeira, de Marcelo Tupinamba (Idem, p. 101). No inicio dos anos de 1930, a 
sucesso do tango argentino fez desaperecer tal designacao. Segundo a Enciclopedia de 
Musica Brasileira, o tango surgiu na regiao espanhola de "Andaluzia, por volta de 
1850, expandindo-se pelas Americas na decada de 1860, aclimatando-se em alguns 
paises sul-americanos", como por exemplo na Argentina, quando "fundiu-se com a 
habanera cubana e a milonga crioulla", gerando o tango argentino, e tambem no Brasil, 
quando tambem fundiu-se "com a havaneira, a polca e o lundu, apresentando, ja nos fins 
da decada de 1870, indicios evidentes de nacionalidade brasileira atraves do maxixe e 
do tango brasileiro ..." (p.763). Ainda segundo a mesma fonte, a habanera e 
caracterizada como "uma danca de salao de origem cubana, muito em voga na virada do 
seculo XIX para XX" e que influenciou o maxixe, o samba urbano brasileiro e os 
"meios rurais gauchos" (p. 363). Na mesma direcao, Edinha Diniz observa que o tango 
veio da Espanha, chegando nas "Americas na decada de 1860. Na Argentina sofreu 
fusao com a habanera cubana e a milonga local", lancando-se posteriormente como 
tango argentino". No Brasil, ainda segundo Diniz, chegou "na mesma epoca" e fundiu- 



se tambem com habanera cubana e mais a polca e lundu" (DINIZ, 1984: 147). A mesma 
autora ressalta um curioso exemplo de como os generos musicais eram designados de 
uma forma pouco criteriosa: uma "partitura manuscrita, originalmente uma polca 
brasileira com abertura de jongo, mais tarde definida como tango e classificada com o 
rotulo generico de choro" (Idem: p. 175). Quanto a origem da palavra tango, nao existe 
um consenso. Jose Lino Grunewald observa que "no periodo colonial, na regiao do 
Prata, "os negros, ao acionarem seus instrumentos de percussao, falavam toed tango", 
ressaltando ainda que o tango andaluz "designou no Sul da Espanha a antiga 
contradanca de origem renascentista", importada p/ a America com a colonizacao e 
conversao dos indios ao catolicismo (GRUNEWALD, 1984: 13). Por fim, vale 
mencionar a opiniao do maestro Julio Medaglia - em seu programa dedicado a este 
genero e com gravacoes da pianista uruguaia Polly Ferman -, a respeito da origem da 
palavra tango: "vem do Deus Ioruba do trovao, Xango". 
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O tango brasileiro e o argentine 1 Texto 2 

Um aspecto a ser ressaltado, quando refletimos sobre a musica no Brasil e na 
Argentina, e aquele que aproxima o tango argentino e o tango brasileiro. Inicialmente, 
cabe situar a designacao tango brasileiro, como um nome alternativo ao maxixe. 
Alberto Ikeda observa um "preconceito reinante em relacao ao maxixe", uma vez que 
"muitas composicoes foram publicadas e qualificadas de tango brasileiro, tanguinho, 
tango brejeiro e outros nomes". 2 Afora a ja mencionada imprecisao na designacao dos 
generos musicais das musicas produzidas no Brasil das primeiras decadas do seculo 
XX - e, nesse sentido, o maxixe e um dos principals exemplos - tanto o tango 



Artigo extrafdo da tese de doutorado, 'Viola, minha viola'. A obra violonistica de Americo 
Jacomino, o Canhoto (1889-1928), na cidade de Sao Paulo, realizada no Programa de Estudos Pos- 
Graduados em Historia da PUC-SP, sob orientacao do professor Dr. Antonio Rago Filho, e defendida 
em dezembro 2007. 
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3 Ja analisamos o tango brasileiro em nossa pesquisa de mestrado, enquanto uma "designacao 
alternativa ao maxixe, para poder ser impresso em partituras, principalmente [...] nas obras de 



brasileiro quanto o argentino surgiram na virada do seculo XIX para o XX, como 
expressoes das camadas populares, e, por isso, foram inicialmente discriminados e 
proibidos em seus paises de origem, mas alcancaram destaque, inclusive na Europa, 
onde desembarcam no inicio do seculo XX. Em virtude da polemica provocada por 
suas dancas sensuais, provocaram a intervencao do papa Pio X. 

No caso do tango argentino, 

[...] foi convocado um bailarino Casemiro "Vasco" Ain, que dancou para Sua Santidade 
[...] que nao achou nada demais. E o tango espalhou-se pela Europa. Com isso a elite 
argentina cedeu, tao orgulhosa quanto envergonhada. 4 

O tango brasileiro por sua vez, antes do mesmo Pio X "avaliar pessoalmente o 
grau de pec amino sidade que afirmavam existir na danca do maxixe", foi dancado para 
o "Rei Jorge V da Inglaterra, para o presidente da Franca [...] e finalmente, perante o 
papa, em Roma, em 1913". Neste caso, o dancarino encarregado foi o ex-dentista 
Lopes Amorin, conhecido por Duque, que, por sinal, "aproveitou uma antiga vocacao 
para a danca (...) e abriu no numero 5 da Cite Pigalle, em Paris, um curso onde passou 
a ensinar tango argentino e, logo, 'le vrai tango bresilien'". 5 Quanto a impressao do 
papa, este declarou que, "quando jovem, dancara em sua cidade uma velha danca 
italiana, a furlana, de ritmo quase tao vivo quanto o do tango brasileiro". 6 

Outra ligacao entre o tango brasileiro e o argentino, foi a influencia africana, mais 
desconhecida no caso do tango argentino. O pesquisador Bias Matamoro afirma que 
uma das denominacoes da palavra tango advem justamente dos locais onde os 
africanos eram concentrados, antes de embarcar para o novo mundo. 7 Por esse motivo, 
segundo o mesmo autor, foram chamados de tango os locais onde, ja nas Americas, os 
negros se juntavam para bailar e se divertir. 

Boris Fausto afirma que "os negros tiveram um papel significativo na vida 
cultural de Buenos Aires, realizando, pelo menos ate meados do seculo 19, 
festividades carnavalescas em que se destacavam um batuque chamado de candombe", 
sendo, um de seus elementos, era a danca da "obligada, a mesma umbigada presente 
em dancas dos negros bantos no Brasil". 8 A ligacao da palavra tango com a populacao 
negra de Buenos Aires tambem esteve relacionada com as profissoes que pardos e 

Chiquinha Gonzaga e Ernesto Nazareth", e, ainda, o pioneirismo do maestro Henrique Alves de 
Mesquita, ao langar em 1871, sua obra Olhos matadores, acompanhada da designacao, tango 
brasileiro, assim como o papel de Ernesto Nazareth, "seu sistematizador genial" (ESTEPHAN, Sergio. 
O violdo instrumental brasileiro: 1884-1924. Dissertacao de Mestrado em Historia - PUC-SP, Sao 
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4 Jornal O Estado de S. Paulo , 1 maio 2000, Caderno 2, p. 12. 
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Editora, 1991, p. 84. 

6 Porem, nem tudo e coincidencia quando se trata de tango e maxixe (ou tango brasileiro). Tinhorao 
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brasileiro" (TINHORAO, op. cit., p. 84). 

7 MATAMORO, Bias. El tango. Madri: Acento Editorial, 1996, p. 8. 

8 FAUSTO, Boris. O estereotipo no passado. In: Jornal Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 15 maio 2005, 
Caderno Mais, p. 7. 



mulatos exerciam. Segundo o pesquisador Bias Matamoro, os negros foram os 
pianistas das casas de bailes e prostfbulos onde se bailaram os primeiros tangos. 9 

A virada do seculo XIX para o XX foi marcada por um significativo fluxo 
imigratorio, algo em torno de "um milhao de italianos e 900 mil espanhois se 
estabeleceram na Argentina entre 1857 e 1920". 10 Assim, a populacao argentina, de 
1.300.000 habitantes em 1910, passa entao por um processo de "branqueamento 
populacional". 11 Esta transformacao populacional "cria um grande mercado de 
prostituicao", algo em torno "de 20 a 30 mil em 1900", quando o tango passa "dos 
escravos negros para as escravas brancas". 12 Nesse contexto, a presenca feminina 
dentro do tango argentino permaneceu um tabu, so quebrado no inicio do seculo XX, 
quando, "no chamado Prado espanhol, na Avenida Quintan, [...] se admitiu pela 
primeira vez que homem e mulher dancassem tangos em publico". 13 

Dessa forma, entre "orgasmos e punhaladas", o tango vai ganhando espaco, e o 
ambiente de "prostibulo vai se dissipando lentamente, e aparece uma arte musical, 
coreografica e, ainda que timidamente, literaria". Assim, mais uma conexao entre o 
tango argentino e o brasileiro surge: o aparecimento tardio de partituras impressas, 
assim como o tango argentino cantado. Da mesma forma que, no tango brasileiro, o 
habito inicial era o "tocar de ouvido", e, para que a musica fosse transcrita para 
partitura, "era necessaria a intervencao de musicos que dominassem a escrita musical", 
como, por exemplo, o compositor e bandoneotista Eduardo Arolos. 15 Como ja 
ressaltamos no capitulo II, o mesmo ocorreu com Canhoto, que dependia de 
compositores letrados, por assim dizer, caso do amigo Zequinha de Abreu. 

Outro ponto de ligacao entre o tango brasileiro e o argentino, foi a ligacao com 
outras atividades artisticas, caso do cinema mudo, do circo e do teatro de revista. Ja 
ressaltamos, ao discorrermos sobre a trajetoria de Canhoto, sua ligacao, assim como de 
seus contemporaneos, com as atividades artisticas acima citadas. No caso especifico 
de Canhoto, vimos que sua importancia como solista de violao advem desse universo. 
E por essa circularidade com atividades ou espetaculos de entretenimento que 
percebemos mais uma proximidade do tango brasileiro com o tango argentino. 

Segundo Bias Matamoro, entre 1880 e 1910, os "lugares tipicos" do tango eram o 
teatro, "los sainetes y espectaculos revisteriles", assim como seus "tabladilos de 
variedades", os cafes, saloes de bailes 16 , assim como nos "entreatos de los cines". 17 



' MATAMORO, op. cit, p.9. 
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Por sinal, Mi noche triste, de Pascual Contursi, "considerado o primeiro tango- 
cancao" 18 , foi inspirado "em um antigo tango, Lita, de Samuel Castriota" 19 , que fez 

20 

parte de uma "obra teatral, Los dientes del perm, de Gonzales Castillos y Weisbach". 

Um exame sobre aspectos basicos na biografia de alguns nomes centrais do tango 
exemplificam a aproximacao deste genero musical com o mundo do entretenimento. 
Angel Villoldo (1864 - 1919) por exemplo, autor do citado tango, Cuidado com os 
cincuenta, foi libretista e teatrologo, "palhaco de circo" 21 , alem de "jornalista e ator". 22 
Outro nome importante do tango a exercer a atividade teatral foi Carlos Cezar Lenzi, 
autor da letra do tango, A media luz, gravado por Canhoto e citado anteriormente, que 
foi, alem de letrista, teatrologo. 23 Enrique Santos Discepolo (1901-1951), por sua vez, 
iniciou sua vida artistica "no palco do Teatro Apolo aos 17 anos. Ja aos 18, encenava 
no Teatro Nacional Los Duendes, a primeira peca de sua autoria", atuando ainda como 
diretor de teatro, ator, roteirista e diretor de cinema, alem de atuar em "programas de 
radio". 24 

Outra conexao entre o tango brasileiro e o argentino e a ligacao desses artistas 
com politicos locais. Como ja ressaltamos no capitulo II, Canhoto foi ligado a elite 
politica paulistana, tais como Carlos de Campos e Julio Prestes. No caso argentino, 
Domingo Santa Cruz, filho do soldado Santa Cruz, considerado o "introdutor do 
bandoneon na Argentina" 25 , compos Union civica, em homenagem ao "caudilho 
Manuel Aparicio, lider da Uniao Civica Radical". 26 O proprio Carlos Gardel, no inicio 
de sua carreira, "em 1907, circulou com certa constancia nos comites dos caudilhos e 
politicos", locais, de "farras e de encontros para tratar de negocios, muitas vezes 
escusos" 27 , alem de ter trabalhado, no inicio de sua carreira, como "guarda-costa do 

TO 

caudilho Benito Villanueva", com quem trabalhou "no haras de sua propriedade". 
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